Franciszek Bunsch

Temat i treS¢ w sztuce — zwigzki z literatura

(rozmyslanie nad tym, czy szeroko pojete kontakty malarstwa 1 grafiki z literaturq to

sktonnosé danej osobowosci, czy tez naturalna zasada ogélna)

*

Otwierajac ksiazke na pierwszej stronie, jeszcze przed tytulem, powinni§my trafi¢ na
ekslibris — znak wlasno$ciowy lub pamiatke. Lecz zdarza sie to niezwykle rzadko, bo
zwyczaj wklejania ekslibriséw juz przemingl. Chociaz wielu grafikbw nadal je wykonuje,
zyja dzi§ bytem niezaleznym, najczeSciej jako pamigtka pos$wiecona danej osobie,
instytucji, szczeg6lnym zdarzeniom. Ale co$§ z pierwotnych zalozen pozostalo — sa
wykonane zazwyczaj w tzw. technikach szlachetnych, odbite na dobrym papierze i stanowia
druk unikatowy. To w ich obrebie wspo6lzyje znak pisma szczegblnie zazwyczaj
dopracowany, czy to jako nazwisko, nazwa instytucji, czasem tylko inicjal albo element
obrazowy (posta¢, przedmioty symboliczne, czasem motywy roslinne, architektura itp.). Iw
tym polaczeniu tkwi problem szczegdlny, wlasnie dla ekslibrisu charakterystyczny — jak je
zestroi¢, aby powstalo wrazenie wspolzycia, a nie dysonansu. M§j profesor - Ludwik
Gardowski, wybitny praktyk i znawca typografii - wlasnie na to klad}l szczegblny nacisk.
Rozwazal zagadnienie, jak dokona¢ polaczenia lub tylko stworzy¢ fakt wspélgrania i
wspolistnienia znaku, w koncu abstrakcyjnego, jakim jest pismo, oraz elementu
przedstawieniowego, zachowujac przy tym ich przekaz treSciowy (przypomnienie osoby,
zdarzenia, szczeg6lnego miejsca). Jednocze$nie samym sposobem potraktowania takze co$
powiedzie¢, wyrazi¢. Niestety, dzisiaj traktowany zazwyczaj wylacznie dekoracyjnie

ekslibris statl sie raczej przedmiotem pamigtkowym i okoliczno$ciowym.

Rozpoczynajac rozmowe o ekslibrisie znalezliSmy sie w jakim$ stopniu w strefie
przenikania plastyki z ksigzka. P6jdzmy wiec dalej i zastanowmy sie nad zwigzkami
zachodzacymi pomiedzy sztuka i literatura w ich peliejszym rozumieniu. Na poczatek

odwolajmy sie do anegdoty.

Kiedy$ byliSmy z wizyta u Ksawerego Dunikowskiego. Pokazywal nam wowczas
projekt wstepny pomnika, nad ktérym wlasnie pracowal i rozmowe zakonczyt

nastepujacym stwierdzeniem: grunt to proporcja. I mySmy sobie to powiedzenie



przyswoili nie tylko w odniesieniu do sztuki, ale jako maksyme ogolna — co stalo sie dla nas
dewiza zyciowa, czesto pdzniej powtarzang — grunt to proporcja. Wielki artysta czesto
postugujacy sie w dyskusji paradoksem i prowokacja, w gruncie rzeczy zwrécil nam uwage
na fakt, ze nie liczy sie nasladowczy realizm wynikajacy z tematu, lecz decyzja o formie,

wybor proporcji, gest tworcy, ktory stwarza nowa tresc.

Spojrzmy zatem na powigzanie miedzy literatura, a malarstwem czy rzezba w
perspektywie historycznej. Istnialo ono przeciez zawsze - chociazby w naszej kulturze,
gdzie sztuka czesto byla oparta na tematyce religijnej. Podobnie dzialo sie zreszta z
malarstwem odtwarzajacym zdarzenia historyczne, a nawet z podobiznami stawnych
postaci. To tylko mySmy tu, w Europie pod koniec XIX wieku, zniecheceni dominacja
nadmiernej i powierzchownej narracji w sztuce mimetycznej — glownie w malarstwie -
rozpoczeli droge do odrzucenia podejscia nasladowczego. W pierwszej polowie XX wieku,
gloszac hasla sztuki czystej, sztuki abstrakcyjnej, zwracajac wieksza uwage na wartosci
jedynie plastyczne, na cechy ,jezyka”, na Srodki jakimi sie poslugujemy — postanowiliSmy
zastapi¢ nasladowanie do$wiadczeniem bezposSrednim, opartym na potegowaniu wrazenia
wywolywanego przez sztuke. I faktycznie, to odrzucenie bylo w tym czasie jakims$
oczyszczeniem.

Chociaz w samym momencie uzycia okreslenia typu ,sztuka abstrakcyjna” juz
nasuwajg sie watpliwoSci. Prof. Ludwik Gardowski uwazal, ze jest to stwierdzenie
dotyczace dziedzin $ci$le naukowych i w sztuce nie powinno by¢ stosowane, poniewaz
mamy tu do czynienia zawsze z konkretem, chociazby w postaci materialnego przedmiotu,
jakim jest obraz. Jednocze$nie - czy nasza wyobraznia jest w stanie oderwaé sie od

przedmiotowoSci? Joanna Guze w ksiazce Malarze méwiq przytacza wypowiedz Picassa:

Nie ma sztuki abstrakcyjnej, Zawsze trzeba zacza¢ od czego$. Potem mozna
usunaé¢ wszelki pozér realno$ci; nie ma juz niebezpieczenstwa, gdyz idea
przedmiotu pozostawila niezatarte pietno. To ona sprowokowala artyste,
pobudzila jego my$li, poruszyla uczucia. My$li i wzruszenia beda ostatecznie
zamkniete w jego dziele; cokolwiek uczyni, nie potrafia wymknac sie z obrazu;
stanowig jego cze$¢ integralna, nawet jesli nie sposdb wyroznic ich obecnosci.

Nie ma tez sztuki figuratywnej i niefiguratywnej. Wszystko ukazuje nam sie
pod postacig figur. Nawet w metafizyce idee s3 wyrazone przez figury, rozumie
wiec pan, jak bardzo byloby absurdalne mysle¢ o malarstwie bez obrazéw figur.

Osoba, przedmiot, kolo, to figury; dzialaja na nas mniej lub bardziej intensywnie.



Jedne sa blizsze naszym wrazeniom, wywohija emocje, ktére poruszaja nasze
zdolno$ci uczuciowe, inne zwracaja sie bardziej do umystu. Trzeba przyjac je

wszystkie, gdyz memu umyslowi tak samo trzeba wzruszen jak, moim zmystom™.

Moze nie zawsze zdajemy sobie z tego sprawe, ale przywolana juz wcze$niej sztuka
religijna odgrywajaca w naszej kulturze role podstawowa i zasadnicza, wywodzi sie
najczesciej z uprzednio powstalych tekstow — opiséw, utworéow, legend, a te przeciez
zaliczamy do literatury. Najstarszy europejski datowany drzeworyt — a przynajmniej za taki
uznany — to Sw. Krzysztof z Buxheim z 1423 roku. Z kolei w dalekowschodniej tradycji to
drzeworyt bedacy ilustracja w chinskiej Sutrze Diamentowej, datowany na rok 868 ne. Oba
przyklady oparte na opowieSci uprzednio zapisane;.

Tkwimy takze w okreslonym ukladzie terytorialnym, kulturowym i historycznym, co
w sposob istotny wplywa na ksztalt jezyka, gestow, symboli — zar6wno na etapie ich
tworzenia jak i odbioru. Ma tu wielkie znaczenie réwniez czas, poniewaz rdzne okolicznoSci
moga pewnym znakom nadawa¢ inne sensy. Gromadzeniem przykladow zajmuje sie
ikonografia, w epoce baroku probowano je nawet zebraé i skodyfikowac, czego przejawem
byla wydana w 1593 r. Ikonologia Cesarego Ripy, zawierajaca nieskonczona ilo$c

interpretacji obrazow i symboli.

Wazne sa metody kompozycji i sensy ikonograficzne uksztaltowane w danym kregu
kulturowym, ale ulegajace zmianom ewolucyjnym, zamianom postawy uczuciowej,
emocjonalnej w réoznym czasie w stosunku do tej samej tresSci, w skrajnym przypadku
zmiany nacechowania z pozytywnego na pejoratywne. Wazny okazuje sie takze wplyw
samej formy wypowiedzi zaleznej od uzytych §rodkow, w tym takze narzedzi i materiatu. Tu
nawet istotne znaczenie moze mie¢ wspoélczesne, niemal powszechne postugiwanie sie
fotografia i zapisem elektronicznym, specyficzny unowocze$niony jezyk wyrazania i
przekazu informacji - zamiast zapisywania poprzez tekst lub rysowanie (zapis wygladu).
Samych liter juz sie najczeSciej nie ,rysuje”, tylko naciska sie odpowiedni klawisz
uruchamiajacy jeden z tysiecy gotowych programéw. Wynikaja z tego rowniez
konsekwencje w stosunku do tej samej tresci, stwarzanie innej, nowej, wlasnej interpretacji
ikonologicznej, operowanie innymi symbolami niz dotychczasowe, jednak z dazeniem do
ich czytelnoSci, odniesienia do innych zdarzen i przykltadow, a nawet wspolczesnych ikon

medialnych (Andy Warhol). Ta tendencja, ktéra nazwalbym uwspoélczesnianiem, nie
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jest wlaSciwie niczym zaskakujacym, gdyz wystepowala i w przeszlosci. To wszystko ma

naturalny wplyw na kondycje dzisiejszego malarstwa czy grafiki.

Juz sama definicja rodzaju obrazu mozna odda¢ podejScie i stosunek tresci
literackiej i rozwigzania plastycznego. A beda to takie okreSlenia jak: ilustracja — a wiec
dominacja narracji kosztem wartoSci czysto plastycznych i poglebienia interpretacji
treSciowej, czy tez grafika (obraz) na dany temat, a wiec tylko nawigzanie — bardziej
lub mniej doslowne — do danego utworu, kompozycja ,na temat”. Utwor literacki jest
wtedy zrdéodlem inspiracji; zaczerpnieciem jego podstawowej idei, natomiast
rownoczesne swobodne, wlasne potraktowanie scenerii czy nawet postaci oznacza
przeplecenie wyobrazen zawartych w utworze z wlasnymi. W obrazie inspirowanym
watki narracyjne nie moga jednak zdominowa¢ wartosci czysto plastycznych jak kolor czy
kompozycja, poniewaz wtedy obraz staje sie jedynie powierzchowna ,ilustracja” w
najbardziej potocznym rozumieniu tego slowa. Wszak sa to dziela operujace srodkami
odbieranymi poprzez wzrok, wiec przedstawienie obrazowe winno pehié role zasadniczg.
Przyklady z historii mozna mnozy¢, jednak wyraznej granicy — przynajmniej moim
zdaniem — miedzy tymi dwoma podejSciami nie da sie dokladnie wyznaczy¢, bo wystarczy

zauwazy¢, ze ilustracja zamieszczona w ksigzce moze stanowi¢ obraz inspirowany.

Spos$rod poszukiwan definicji sztuki, wybieram fragment tekstu Wladyslawa

Tatarkiewicza najlepiej oddajacy istote tych rozwazan:

(...) sztuka jest nie tylko tam, gdzie jest jej nazwa, gdzie jest wyrobione jej pojecie i
gotowa teoria. Nie miano ich w grotach Lascaux, a jednak stworzono tam dziela
sztuki. Chocby, w mys$l niektorych dziel awangardy, zaginela koncepcja i instytucja
sztuki, to jednak mozna przypuszczac, ze ludzie nie przestana $piewac i wycinac z
drzewa figury, odtwarzac¢ to, co widza, konstruowac¢ formy i znakami dawac wyraz
swym uczuciom.

Czy sztuka utracila swe dawne funkcje, w szczegolnosci funkcje odtworeza: miala ja
kiedy$, ale minelo to bezpowrotnie? Tak zdaja sie mysle¢ niektérzy nowatorzy.
Jednak tak radykalny abstrakcjonista jak Ben Nicholson pisze o sztuce: ,,Opierajac
sie na do$wiadczeniu abstrakeji, musi powoli przej$¢ z powrotem do ksztaltowania

figuratywnego™.
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Istnieja dwa okreslenia niezmienne uzywane w sztuce, a réznice miedzy nimi sa
fundamentalne. To temat i tresé. Temat wyraza przede wszystkim cechy zewnetrzne,
opisowe, powierzchniowe, czyli zdarzenie, ktore ilustrujemy i tu uwaga skupiona jest na
watkach narracyjnych. Natomiast tresc¢ jest pojeciem szerszym i duzo glebszym, obejmuje
poza tematem takze strefe skojarzen, napie¢ emocjonalnych nawet w jakim$ stopniu
zaangazowang podS$wiadomo$¢, réwniez oddzialywanie ukladéw plastycznych, gamy
kolorystycznej. Ogoélny nastrdj to ladunek wewnetrzny, wieloaspektowy, przekazywany
wszelkimi $rodkami od autora do odbiorcy, lacznie z nastawieniem psychicznym i
emocjonalnym. Jakze czesto przeciez malarze umieszczaja tytul pracy o walorach
literackich — jest to wlasnie dodatkowy sposéb naprowadzania widza na odbiér tresSci w
tym szerokim znaczeniu.

W jezyku potocznym - jak wiadomo bardzo malo precyzyjnym — natrafiamy na
paradoksy nieraz szokujace. Bo c6z oznacza np. okreslenie ,,piekny obraz”? Czy chodzi o
sam przedmiot, o walory czysto plastyczne, tres¢, czy sposob jej interpretacji? Stajemy
przed zagadnieniem paradoksalnym, jak Srodkami estetycznymi — co dzi$ przestalo by¢ juz
pewne - wyrazi¢ treSci nieraz okrutne, tragiczne, moralnie potepiane. Sila wyrazu musi
przewazy¢ odczucie zadowolenia estetycznego, powinna przeksztalci¢ to wrazenie, nadac
kierunek odczytania przez ogladajacego. Czy wystarczy tu tylko deklaracja zawarta w
tytule? Trzeba w jakim$ stopniu przeorientowaé stosunek emocjonalny i przyzwyczajenia
widza. Przywolajmy tu Ukrzyzowanie Matthiasa Griinewalda z Isenheim, czy
Rozstrzelanie powstancow madryckich lub cykl Okropnosci wojny Francisco Goi. A jak
potraktowaé tworczo$¢ Egona Schiele czy Otto Dixa?

Nie pozostaje takze obojetne w jakich warunkach i okoliczno$ciach ogladamy obraz,
poniewaz dla maksymalnego (optymalnego) odbioru wazne jest nastawienie odbiorcy,
warunki mozliwie najbardziej sprzyjajace pobudzeniu aktywnosci. Dla przykladu - inaczej
oglada sie obraz na wystawie, w przestrzeni publicznej, a inaczej na co dzien w domu.
Jednym slowem — w percepcji licza sie nie tylko obiektywne cechy obrazu, ale rowniez
nastrdj, jak juz wspomnialem podejs$cie samego widza w momencie ogladania. Zazwyczaj
jednak odbiorca nie odczytuje od razu w pelni zamierzen autora, czasem musi wracaé¢ do
danego obrazu kilkakrotnie, z r6znym nastawieniem i nie jest to sytuacja negatywna.
Dzielo w rezultacie powinno w jakim$ stopniu przyciagaé, prowokowac, a nawet zloscic¢ —
gorzej gdy zaczyna nudzi¢ lub staje sie dla widza obojetne.

Musimy zdawa¢ sobie sprawe z tego, ze w tej chwili Swiadomie koncentrujemy sie na

ogo6lnym sposobie komunikacji wzajemnej, a nie na wybranej i sprecyzowanej tresci w



okreslonym obrazie, tresci, ktérg staramy sie dzieli¢ z pojedynczym odbiorca danego

zespolu czy cyklu. I to wla$nie otwiera droge do wlasnej, zupelnie subiektywnej analizy.

W grafice, ktéra organicznie wigze sie z drukiem, uwarunkowania techniczne, dobor
odpowiedniego materialu i narzedzia z jednej strony stwarzaja okazje posluzenia sie
specyficznym dla danej techniki jezykiem, a z drugiej wiazg i ograniczaja skale mozliwosci.
Ale w tym wlasnie tkwi specyfika i jednoczes$nie sila grafiki. Mam tu na mysli tak istotne
roznice, jakie napotykamy np. w miedziorycie, gdzie stosowaé¢ mozemy delikatne kreski czy
rozbudowang skale szarosci, i dla kontrastu - w linorycie czy wzdluznym drewnie, gdzie
operowa¢ mozemy tylko szeroka plama czerni i bieli. Lecz tego rodzaju ograniczenia
stwarzaja szczegblna okazje syntetycznego wyrazenia istoty tresci i tu autor kazdorazowo
wybiera miedzy istniejacymi mozliwoSciami i rodzajem ekspresji.

Uprawiajac dziedzine sztuki zwang grafika, wlasciwie nierozerwalnie pozostaje sie w
tajemniczym, nieco mistycznym zwigzku z ksigzka, zaréwno jako z artefaktem, jak i

pojeciem urastajacym do wymiaru Schulzowskiej Ksiegi.

Wielokrotnie w swoich grafikach podejmowalem tematy wywodzace sie z literatury,
niektore grafiki traktujac jako klasyczng ilustracje, wiele innych tylko jako rozwazania na
dany temat i moze dlatego jeden z krytykéw zaliczyl to co robie do sztuki metaforycznej. A
byly to grafiki nawigzujace do Ballad i romanséw Mickiewicza, do dziel Dantego,
Baudelaire'a, Kafki, Conrada, prozy francuskiej, Szekspira. Jednak patrzac z perspektywy
czasu dostrzegam, ze prawie wszystkim grafikom nadawalem tytuly takie, aby
naprowadzaly ogladajacego na okreslona Sciezke skojarzen. Staralem sie wiec zastgpic

ilustracje inspiracja.

Rola malarza, grafika, ale i pisarza, jest poruszenie wyobrazni ogladajacego lub
czytelnika, pobudzenie jego wlasnych skojarzen, czesto opartych takze na osobistych,
jednostkowych przezyciach i nadanie im pewnego kierunku. W rezultacie kazdy malarz,
grafik uprawia jakas forme narracji, ale rodzaj ,narracji” wlasciwej dla danej dziedziny i
srodkami dla niej odpowiednimi - w naszym przypadku dla malarstwa i grafiki - nawet

wtedy, gdy tworzy i prezentuje tzw. obrazy abstrakcyjne.

* * *

Tekst wykladu wygloszonego podczas 176. Wieczoru na Harendzie w Muzeum Jana
Kasprowicza w Zakopanem 12 sierpnia 2016. Wersja przejrzana i poprawiona (2017).



